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FALAR sObre a obra teatral de Almeida
Garrett & tarefa que demanda pro-
funda meditacio, seguro e acuradc es-
tudo da obra e do autor, no tempo € no
espaco. Li tanto os que pertencem
“N escola dos historiadores cientificos”,
como os que julgam uma necessidade
imperiosa “situar a obra de Garrett
diante dele proprio”, estudando a sua
génese pormenorizadamente. . . Pen-
so igualmente como Andrée Crabbé
Rocha ser de todo conveniente lembrar
alguns poucos dados biograficos de
Garrett a fim de que possamos chegar
“mais perto de sua formag@o psicolo-
gica” como artista, sempre como ar-
tista, direi eu, ¢ nio como ator, como
disse o autor de “O Teatro de Gar-
ott”, porque entendo que Jodo Batista
nascera artista, artista pela elegancia,
pela sensibilidade, pelos tragos tisicos,
pois “desde muito mogo manifestou
ele os talentos e prendas de conver-
sador inimitavel, e de tao primorcso
recitador que os piores versos pare-
ciam excelentes a quem os ouvia da
sua boca”’. Artista, sim, e nao ator,
insisto, porque o artista se distingue do
alor como as flores silvestres nas cam-
pinas se distingem das rosas enxerta-
das nos jardins. O ator faz-se em
oficinas de arte dramatica; prepara-se,
disciplina-se, organiza-se, no estudo de
interpretac@o de personagens, usos €
maneiras, no corretismo do porte, nas
condicdes do bem estar cénico, de
bem aparecer, de bem iludir, de melhor
convencer pela aparéncia de um na-
turalidade técnicamente convenciona-
da ou adréde preparada. E, enfim,
um produto de “metier’. Ja o artista,

naol E forca substancial congeénita. .
Desponta, nasce, floresce, espontanea- .

mente, brilha e seduz, deslumbra, su-
. - ‘.
gestinona, enternece, traz em S1 O DS-
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Calvet

ASPECTOS DO TEATRO DE GARRETT

tério do fascinio que atrai, encanta o
escraviza como um foco mégico de luz,
a fazer convergir em derredor de si,
tontos e esvoacantes quais mindsculos

insétos, em primeiro lugar as nossas.

atencOes, depois 0s nossos senticos, a
admiragdo geral, a veneragdo impeni-
tente, a idolatria mistica. Sou daqueles
que se deixaram enganar sem as luzes
da sabenca de um D. Jodo de Azevedo
que conseguiu “vislumbrar o quc era
pose e simulagfo”; “esméro demasiado,
superficialidade no comportamento, fu-
tilidade ¢ presungdo na personaiidade
do imortal portuense. Convenhamos

‘que ele deve ter suscitado acerbos

rancores, prevencoes indomaveis, odios
atrozes; ele deve, sim, como ndo? deve

ter despertado quanta inveja, quanta

calunia naquela sociedade de nobres
cavalheiros; ele que no dizer de Julio
Dantas: “diplomata, homem do mun-
de, grande do reino, ministro de Esta-
do, Garrett levou trinta anos de vida a
espalhar em volta de si, como bracadas
de rosas, a elegincia, a harmonia, 2
beleza e a graga. Por onde quer que
passasse, a moda cnrvava-se diante
dele. Ministro na Belgica, foi tAo gran-
de o sucesso pessoal da sua elegancia,
que por toda a parte, nas montanhas,
nos cartazes, nos jardins de Bruxelas
aparecem as “capas a Garrett’, os
“chapeus a Garrett’, as “joias a Gar-

rett”. Ele sim, que teve o atrevimento

de desafiar o seu mesire de latim, que

nio temeu levantar-se e dizer alto
bom som, perante os condiscipulos e

diante do preceptor:

“Simto-me capaz de reger a ca-

deira na auséncia do senhor professor.

"% escusado, por isso, incomodar 0 se-

nhor padre Jer6nimo. Desatio-o a

provar que sabe mais latim do que eu.”

— 31
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Ele que, mesmo depois, em plena

aula, renova a provocagio, ele que,
nessa altura, conhece latim, francés e

espanhol, pois pensam que deve ser
“um padre instruido como o tio”; ele
que, menino ainda, com seguranca,
scbe ao pulpito e, com energia,

afirma:

“Nao ajuizem do sermao pela fi-
gura de quem o profere nem pela voz
do pregador. Meditem bem nas mi-
nhas palavras porque nelas acharao
so a verdade. A verdade, meus irmao!,
tanto pode ser dita pelos velhos como
pelas criangas.”

Menino prodigio, inteligente, bem
falante e desembaracado, deseja dele
fazer ministro da igreja o tio sabio e

humanista, poeta. arcadio e padre vir-

tuoso D. Frei Alexandre da Sagrada
Familia. E Jodo Batista, ao ensaiar
os seus dotes oratorios, sonhou na
realidade em ser um grande pregador
sacro. Com a partida do tio Alexandre
para o Porto, vem-lhe a aspiragao de
atirar-se a0 mundo. [a entdo esque-
cera por completo aquela crianca loira
que sempre, a janela, o vé passar de
volta da escola com os livros debaixo
do brago. J4 mui longe mal distin-
gue Isabel. Aproveita a familia reu-
nida e diz: -

“Meu pai, imploro que desistam
de me fazer padre. Sei que me des-
tinaram desde pequeno a vida ecle-
siastica, mas eu nao tenho gosto nem
vocagao. Tenho obedecido para nao
os desgostar e, se me obrigarem, cum-
prirei a vossa vontade. Sinto, porém,
que serei infeliz.” '

Depois disto ficou decidido que
o rapaz ia estudar lei em Coimbra.
Sente, a principio, certa inquietude.

‘Consulta o destino. Para que? Ele

estd fadado ao sucesso. Tem con-
tianca no seu signo.

“E sorri, com a larga boca sensual,
talhada para os apetites, e os claros
olhos cismadores, abertos para a be-

leza.”

Com quase dezoito anos chega a
Coimbra. - Matricula-se no curso ju-
ridico. E ali que adota o nome de
Garrett. Inquieto e rebelde muda de
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residéncia como quem ftroca de gra-
vata. Insdispoe-se com os lentes da
Faculdade. Nao consegue o prémio
desejado. Parte para o Douro. Du-
rante a caminhada de dois dias, exta-
sia-se diante das paisagens, das terras,
dos faunos. Retornando a Coimbra,
faz matricula em matematica e em
filosofia. Mas recebe ordem de con-
tinuar o curso juridico. Obedece. En-
quanto isto, lembra-se de fundar uma
sociedade secreta, pronunciando ai “dis-
cursos inflamados contra o despotismo™.
Inicia assim as suas atividades poli-
ticas porque, devido a essas reunioes.
ja adquiriu fama “de revolucionario
e de orador eloquente”. Os colegas
sabem-no poeta. O gosto pela arte
dramatica é enorme e acentuado. KExis-
tem varios grupos de amadores teatrais
estudantis na cidade universitaria. Os
colegas do jovem e tumultuoso estu-
dante de direito querem representar

uma pecga e encarregam-no da escolha.

Quando estivera ele nos Acores havia
extraido uma tragédia de “Os Persas”,
de Esquilo, intitulada “Xerxes” que se
perdera. Ha quem suponha que "o
poeta desejou verdadeiramente sub-
trair a posteridade uma obra medio-
cre” ou talvez porque fora escrita sob
inspiracao do chamado pai da tragédia
ateniense. Acontece, poréem, como con-
solo para os que nido acreditam na
criginalidade absoluta, que Glauco cita
“Os Persas” como imitacdo de wuma
tragédia de Phrynicho, denominada
“As Fenicias”. Sabe-se que “Xerxes”
foi representada no teatro particular
dos Grilos, sendo citada pelo proprio
autor como o seu primeiro trabalho dra-
matico. Garrett obtem o seu grande
éxito teatral logo em seguida, com
uma nova tragédia — “Lucrecia”. Di-
zem que obteve éxito literario e poli-
tico. Foi ai que ele mesmo recitou o
prologo, terminando com este verso
famoso:

“Vivamos livres, ou morramos homens’.

O tema da dama romana que se
matou por ter sido ultrajado por Sexto
Tarquinine, filho de Tarquinino, o So-
berbo, causa ainda hoje especie aos

DIONYSOS

St i " s : o ok !
LA TURTINAEN Bae oo oy SEL 1V | LECY A R e 10 A s e LML T o8 PEAARSEAT Al



ALMEIDA GARRETT

DIONYSOS

o b}

————e e

IR g crng Ty,

i

)

h)



.
b 4 -
-
!
; FHE _
— .
: X B
_ .
“ ’
v -
. .
; : T 3 :
i .
'
’, £ ’ .
- »
R M . ;
’ . 0 -
> .
. « 1
: .G-. : : :
A J
' ot v -
. s ..D - . Pt .
' I
’ 3 E .
.
AM !
. h 2
v - 3 . ~
. i
: 1 g B :
- .
. f
s
. w
s
. s ')
: < 5 )
.
N
“y
- Chd .
. A v
. ' o . v
- - 1
.
- '
< v
. '
'
v .
¥
' : ’ - :
. . - .
. -
R i ?
. ’
.
¢ - ‘ ¥ 2 » .
P o "o DR s - .
- .
- 5 »



'

o e
L
-

AT

-y
e
8 -
—~

-

,.
S

O . o -
T e el R

-~
—_

T s —
—— ——
-

S

s S

L ™
-
-
Cone o

R ¥ N A

s -
i ey
- T T, L
V0 v )
=¥ e
=\ ot
o >

- “._‘M“‘ ~—

R T N 2

estudiosos. além do mais porque ousa
ele advertir que

“Os¢ mestres da moderna cena

“Os Carneilles, Racinas, os Voltaires,
Alfieris, Crébillons jamais ousaram
De Melpomene os versos consagrar-lhe.”

Mas Crabbé Rocha descobre que
“Tudo o que nela ¢ feminino vem de
Racine; tudo o que € viril, de Cor-
neille...” como se ndo bastasse para
definir a feminilidade da mulher de
Colatino a virtude exemplar, a beleza
estonteante, a formacdo moral, como
se a desassombrada coragem de mandar
vir a sua presenca o pai e o marido,
participando-lhes a brutal e violenta
ofensa que sofreram a sua dignidade e
o seu pudor, apos o que se mata, nao
fosse o suficiente para provar a viri-
lidade do seu desapego a vida.

Garrett é um excelente declamador
e toma parte nos espetaculos no teatro
dos Grilos na qualidade de interprete
nao so de suas pecas como das de outros
teatrélogos. Conhece perfeitamente la-
tim, grego, frances, espanhol e italiaao.
Léra Locke, Newton, Leibnitz e Kant.
Possui preparo filosofico. Ja tem lido
Homéro, Euripides, Metastasio, Gol-
doni, Voltaire, Alfieri e Ducis, perce-
bendo o romantismo que estes ultimos
anunciam em suas produg¢des. Nao se
liberta, tio facilmente da educacio
classica que recebera. Mas, ao escre-

. ver “Mérope”, evidencia intui¢ao do no-

vo espirita literario. Agora tem as
mdos um grande romantico: Chateau-
briand. Modifica as idéias. Mas nao
modifica as formulas. Ele mesmo con-
fessa depois que leu Allieri e Ducis:

“...aqueles dois tragicos transtor-
naram as minhas idéias dramaticas.
Perdi toda a fé nas crencas velhas, e
nao entendi as novas nem acertava com
elas. Neste estado compus a “Mérope™.
Reminiscencias de Maffei e dos clas-
sicos antigos, aspiragoes a um outro
modo de ver e de falar que eu pres-
sentia mas nao distinguia ainda bem,
saudades da escola de que fugia, es-
perangas naquela para que me chama-
vam, diavidas e receios, verdadeiras

incertezas de uma transicao, tudo isto
trabalhou na “Mérope”. As formas sdao
classicas: eu nao concebia outras; —
ainda hoje me parece que sio as me-
lhores.”

Assim pensava em agosto de 1841,
advertindo que escrevera essa tragédia
quando tinha apenas dezoito anos.

“Mérope” é composta sob os mol-
des classicos, sim, e Garrett afirma, ao
dd-la ao publico, que a fez

“Ndao como obra literaria, senio
como documento de histéria literaria.”

Vé-se ali a virtude de uma mulher
que vai ao extremo sacrificio para
manter a dignidade inviolavel e in-
colume perante o filho, guardando-lhe
o trono. Como se inspirara Garrett
para a composicao desta tragédia conta
o proprio poeta que seu tio lhe dera
para lér, em traducdo, a de autoria de
Mattei. Julgou o assunto estragado,
mas belo e aproveitavel.

Andrée Crabbé Rocha diz que os
italianos do século XVI ja conheciam
a primeira “Mérope”, escrita em 1589,
por Pomponio Torelli, de Parma.

Todos sabemos que do mesmo as-
sunto se ocuparam Maffei, em 1713,
escrevendo uma tragédia a maneira
dos gregos na qual se inspiraram Vol-
taire e Alfieri; de Euripides encontra-
ram fragmento do “Cresphonte”. Entre
os franceses do século XVIII apare-
ceram varias “Méropes”, uma de Gil-
bert, outra de Jean de la Chapelle. ctc.

O “Catao” fora inspirado pelo en-
tusiasmo liberal reinante. Ao voltar
Garrett a Lisboa, os amigos pedem-lhe
que escreva uma peca. Ja trazia dos
Acores uma delineada, em esboco.

Parece verdade que experimenta-
va ai “a ilusdo de que podia dar vida
nova a um tema ja velho”. Os drama-
turgos do século XIX pouco se preo-
cupavam com a originalidade dos as-
suntos.

Garrett esta pleno de esperancus.
Logo poe em ensajos na casa de Paulo
Midosi a sua nova tragédia. O espe-
taculo wvai realizar-se no teatro do
Bairro Alto. O nosso jovem poeta é
um dos intérpretes. Cabe-lhe o papel
de “Marco-Bruto”. A sala esta repleta.
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Luis Francisco Midosi chama a aten-
¢io de Garrett para o camarote onde
se encontra a formosa Luisa Candida
Midosi. O poeta, que desejava dora-
vante ser unicamente o defensor da
causa da liberdade. declarando: “Nao
pensarei mais no amor, nem sonharei
com a felicidade”, espreita e fica des-
lumbrado. Sobe o pano. Comega a
recitar o prologo. De repente, volta-se
para o camarote:

“E tu, sexo gentil, delicias, mimo,
Afago da existéncia e encanto dela.
Gh, perdoa se a patria te nao deixa
O primeire lugar em. nossas cenas.
Ndo esqueceste, ndo; porém ciosos
Sdc nossos coragoes de liberdade:
Onde impera a beleza, amor sé reina;
Foge onde reina amor, a liberdade.”

Os espectadores aplaudem — diz
Osorio de Oliveira — porque percebem
que esse impulso do coragdo € o pre-
nuncio do romantismo em Iuta contra
“a nocdo classica do dever .

Fala-se que Garrett tomou Ad-
dison como modelo para compor o
seu “Catdo”. Argumenta-se que a
peca nao tinha como objetivo in-
citar a revolta, pois jé acontecera, mas
era sem duvida um apelo no sentido
de evitar uma possivel traicao. Ha a
citar uma relacdo de pecas explorando
o mesmo assunto e com o mesmo titu-
lo. Um estudo comparativo das di-
versas interpretacoes seria decerto in-
teressante, ilustrativo, elucidativo. Mas
nio é trabalho para um simples co-
mentario.

Em Coimbra fora Garrett acusado
nic de haver imitado, e sim de ter
traduzido integralmente o literato e
estadista inglés, com cuja obra teatral,
representada em 1713, obtivera eéxito
devido, em parte, a certas circunstan-
cias politicas, asseguram os seus bid-
orafos.

Andrée Rocha afirma: “Garrett nao
fez uma traducdo literal; mas, por
muita boa vontade que tenhamos, nao
nos convence de que ndo imitou, e
muito, Addison.”

Quanto ao fato de que Garrett
tenha bebido na peca do inglés José

DIONYSOS

Addison ou na peca do italiano Me-
tastasio, pouco importa, tanto como nao
importa que Alfieri tenha copiado Vol-
taire, que Voltaire tenha copiado Mat-
fei, que Metastasio tenha copiado Ad-
dison e este tenha copiado gualquer
outro autor. Vale aqui citar as pala-
vras de Garrett quando diz mo pre-
facio da terceira edicdo: “No Catao
senti outra coisa, fui a Roma; tui, ¢
fizzme Romano quantc pude, segundo
o ditado manda: mas voltei para Por-
tugal, e pensei de portugués para por-
tugueses: e a isso atribuo a indulgen-
cia e boa vontade do pablico que me
ouviu e me leu’. A verdade é que
“Catidc” alcancou sucesso espetacular.
Jodo Batista de Almeida Garrett pos-
[he a seguinte dedicatoria — “A muito
nobre, sempre leal e invicta Cidade
do Porto, propugnadora fortissima da
liberdade constitucional, ilustre pelo
sangue de seus martires.”

Uma tao grande homenagem pres-
tada a terra natal ndo pode ser jamais
olvidada.

Para encerrar o periodo arcadico
escreveu “O Impromptu de Cintra” e
“0O Corcunda por amor , esta uma far-
sa de colaboracio com Paulc Midosi,
representada em Lisboa, no Teatro do
Bairro Alto, a 29 de setembro de 1821,
e a primeira, levada 3 cena, a 8 de
abril de 1822, na Quinta da Cabeca,
em Cintra.

Houve depois disto uma interrup-
¢do mnas atividades dramaticas do ja
festejado e aplaudido autor. Mas o
momento, o grande momento esta pro-
ximo. A revolucdo de setembro poe
no poder os herois das lutas liberais.
L4 estio Si4 da Bandeira e o tribuno
popular Passos Manuel, ambos ami-
cissimos e admiradores de Garrett. E
assim que o poeta consegue as honras
merecidas, sendo ao mesmo: tempo
atil ao pais.

Com uma portaria regia fica en-
carregado de propor “um plano para
a fundacio e organizagio de um tea-
tro nacional”, cumprindo-lhe ainda “in-
formar tambem acerca das providén-
cias necessarias para levar a efeito os
melhoramentos possiveis dos teatros

— 35
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existentes.” Quarenta e cinco dias
depois “apresenta o seu projéto de
criacio nao s6 dum teatro nacional,
mas duma inspecdo geral dos teatros
e espetaculos nacionais, e dum conser-
vatorio geral da arte dramatica.”

José Osorio de Oliveira lembra que
gracas a Garrett “um teatro nacional
guardard o nome de D. Maria II até
vir, um dia, a tomar o nome legitimo
de Almeida Garrett.”

Dai nao demorou para que se
verificasse o seu retorno a cena lusi-
tana que por sinal andava entio em
plena decadéncia. O novo alento de
seiva e vida nova havia de aparecer
desde o alvorecer da juventude.

Em més e dias, de 11 de junho a
15 de julho de 1838, tem ja pronto
“Um auto de Gil Vicente™ que sobe ao
palco a 15 de agosto do mesmo ano.
Compdoe e dirige os ensaios, receben-
do, pois, o aplauso uninime de todos.

Sugere-lhe o titulo desta peca a
leitura de um auto do fundador do
teatro portugués. Da-se aqui a jungao
do poeta e daquela que, sendo a “linda
Emilia”, viria a ser mais tarde “a mais
formosa criatura, a mais bela voz, e a
organizag¢io mais rica e intrépida que
temos visto nos nossos palcos.”

Almeida Garrett, como homem de
teatro e ensaiador emérito, descobre,
enfim, a mulher que ha de ser uma
grande atriz capaz de interpretar a
sua grande obra. Emilia das Neves,
por sua vez, encontra o guia espiritual,
intelectual e artistico que a vai enca-
minhar na carreira teatral, aconselhan-
do-a, orientando-a, ensinando-a, dan-
de-lhe em sintese os elementos neces-
sarios e indispensaveis para as elevadas
funcdes sensitivas da criacdo cénica.

Mas como lhe viera a inspirag@o
para a elaboracio da sua primeira e
absoluta obra dramatica portuguesa?

E Osorio de Oliveira quem nos
abre o melhor caminho:

“Se o amor ndo pode diminuir o
seu interesse pela politica, conseguiu
dar 4 sua existéncia a estabilidade ne-
cessaria a criacao das obras de arte.
Ja lhe da gosto ficar de noite em casa,

36 —

sentindo, enquanto escreve, a presenca
silenciosa da ternura. Adelaide, ainda
mais querida porque lhe deu um filho,
vem sentar-se no seu escritério a cos-
turar. Nio obstante o seu donjoa-
nismo, Garrett saboreia a vida conju-
gal, assim mesmo, com o seu ar bur-
gués. De quando em quando, ergue
os olhos do papel para contemplar a
imagem do amor dedicado. E inspi-
rando-se nele evoca a paixdo de Paula
Vicente por Bernardim Ribeiro, e os
amores deste e da Infanta D. Beatriz.”

E. € por amar intensamente a sua
companheira, arremata Osorio de Oli-
veira, Garrett ja ndo se apaixona pela
mulher que vem conhecer antes de
concluir o drama, a Emilia das Neves,
a “menina-moc¢a’, fresca de juventude,
estonteante de beleza, encantadora pela
figura e pela voz.

Tomando-se de um enorme inte-
resse pelo teatro genuinamente por-
tugués, procura revelar valores novos
para a cena.

A estréia de “Um auto de Gil Vi-
cente”, no teatro da rua dos Condes,
constituiu um éxito fora do comum,
e Garrett rejubila-se mais porque isso
significa para as suas idéias a orga-
nizacao de um teatro puramente na-
cional que pela vitéria literaria e pelos
proventos a usufruir, pois oferece a
criadora da Infanta D. Beatriz de Sa-
boia os vestidos, a indumentaria pro-
pria, abrindo mao tambem dos direitos
autorais em favor do Conservatorio.

Nesta altura Jodo Batista de Al-
meida Garrett esta plenamente con-
vencido da necessidade de recorrer ao
patriménio histérico nacional. X

Como melhor lhe aconselha o
sonho de grandeza da cena lusa, ani-
ma o aparecimento de novos drama-
turgos. Incentiva, auxilia, proteje, for-
nece assuntos, cria enredos, indica as
trilhas, lembra personagens, emenda,
corrige, e é assim que um tal Inacio
Maria Feij6 liga o seu ao nome glo-
rioso do maior teatrélogo portugués,
com o/ lancamento da comédia “O
Camdes do Rocio”.- Vem depois “O
Alfageme de Santarem”, que delineou
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em meados de 1835 e compds em

1841.
Nas “Obras Completas™ 1&-se que

este drama é “a face da sociedade em

um dos grandes cataclismas por que
ela tem passado em Portugal”. Nio ha
paixao politica, sentimento ou simpatia
pelos fatos histéricos representando “os
dois grandes elementos sociais, 0 po-
pular e o aristocratico”. Garrett tomou
por base a anedota sobre a espada de
Nuno Alvares Pereira e a profecia do
alfageme de Santarem, narrada  na
“Cronica do Condestabre”. Com todos
os defeitos conhecidos e todas as vir-
tudes da classe que integram, temos
os populares Gil Serrdo, Braz Fogaca,
etc., e no Alfageme, Fernao Vaz. Do
Nuno Alvares Pereira faz “o belo-ideal
da nobreza”. O abastardamento vé-se,
percebe-se, na individualidade do
Mendo Pais. E este “o prosa torpe
das revolucoes”. Froilao Dias, o mi-
nistro de Deus compenetrado e in-
teressado em promover a paz, a tran-
quilidade, dignificando a verdade. Tem
simpatia e ¢ tolerante para com os
pequenos, severo, porém, para com
os grandes. Incompreendido clama no
desertc. E o amor? Essa é parte sa-
liente, “porque o drama é a vida, e
o-amor a essencial parte da vida.”
Mas ésse afeto se divide em pouco e
raro € em vulgar 2 base da vaidade.
De ambos siao simbolos, respectiva-
mente, Alda e D. QGuiomar. Muito
embora se depare uma nota nas “Obras
Cempletas™ segundo a qual se justifica
que nio houve intencido politica, os
historiadores s3o uninimes em con-
testar, preferindo afirmar o contrario.
Assim € que Osorio de Oliveira vé
no Nuno Alvares a figura de Si da
Bandeira, e assegura que o dramatur-
go profetizara acontecimentos no ce-
nario politico, a reagdo popular e
a guerra civil. Por outro lado opina
da mesma forma Andrée Crabbé Ro-
cha. Evidentemente temos no “Al-
fageme de Santarem” o tipo do po-
litico bem intencionado, disposto a de-
fender o povo. Salta aos olhos a pre-
tensio de Garrett em dar prova cabal
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de que o individuo da massa, honrado
e honesto, portador de bom senso, pode
representar a vontade popular, caben-
do-lhe o direito de lancar-se em de-
fesa dessa mesma vontade desde que
ela venha sendo traida pelos politicos
de profissio. E a conclusio? Ferndo
Vaz decepgiona-se, verificando que
os populares desejavam enriquecer no
alvorogco da insurreicio. Decepgoes,
descrédite, ceticismo, amargura, tudo
isto se atribui ndc as personagens,
mas ao propric Garmrett, como que
vencido, “desenganado e queimado pela
politica”.

O partido senhor do poder em-
pregou todos os esforgos para por no
pordo o drama, ¢ que conseguiu de
certo modo. Garrett negou ter tido in-
tengdes subversivas, tomando como ar-

gumento que cria irrefutavel as datas

em que decorre a acdo da peca.

Maquiaveli talvez tenha razio:

os homens nao sabem conservar
a dignidade do crime nem serem per-
feitamente maus ou perfeitamente
bons;” |

Do famoso episédio da revolucgio
de 1640, elevando ao trdno a Casa de
Braganca, extraiu Almeida Garrett o
entrecho para compor a “Filipa de
Vilbena”, incontestavelmente, uma so-
berba comédia histérica. A exatiddo
do real e acontecido estd no fato ca-
racteristico dos cuidados da condessa
de Atouguia a armar e preparar os
filhos para a sedicio.

O comediégrafo serve-se sémente
do especto do motim, abandonando
totalmente o lado exterior da popular
convulsdo politica. De igual modo
como o “Catao”, esta peca foi sendo
composta conforme se desenvolviam e
decorriam os ensaios. Representaram
“Filipa de Vilhena” os alunos do Con-
servatdrio. De enredo leve e ficil
possivel de resumir-se em poucas frases,
veremos que o contlito ¢ inteiramente:
portugués, e assim a urdidura, quer
nos caracteres reunidos, quer nos cos-
tumes observados, no gosto da lin-
guagem e no estilo peculiar garret-
tianc.

(44
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Estamos nos fins de 1640, com-
pletando cerca de sessenta anos que
os portugueses sofriam o jugo caste-
JThano. £m Evora ¢ Braga havia re-
voltas e tumultos em consequencia dos
quais o govérno intruso nao tinha por
onde se iludir. As esperangas repou-
sam no Duque de Braganga. Maior
se faz sentir a pressao de Madrid em
face dos acontecimentos. Urge, por-
tanto, que a revolugao estoure € (ue
Portugal proclame a sua liberdade.
A cena inicial passa-se na casa de Rui
Galvio. ¥ um nobre portugues que
se vendera ao partido de Miguel de
Vasconcelos, secretario da duquesa re-
gente. Quem revela o que vem acon-
tecendo naquela casa é o velho mor-
domo Custodio Peres, tipo interessante
que atravessa as cenas resmungando
sempre, mas é sujeito de boa témpera;
ocupa-se dos afazeres domesticos, 10O
entanto, tudo percebe e sabe que a sua
presenca ld se impde porque a verda-
deira proprietaria de tudo alt - & 1.
Leonor, que ele criou desde tenra ida-
de, pois o pai da fidalga donzela ao
morrer, sem imaginar que © 1I'mao
havia de corromper-se, fé-lo tutor da
filha. D. Leonor ¢ herdeira riquis-
sima. Rui Galvao, porém, delapidara-
lhe a fortuna, tornando-se devido a isso
exaltado correligionario do partido do-
minante. Galvao esta interessado em.
casar Leonor com um tal Correia, mano
do secretirio de Miguel Vasconcelos.
Sobre todos estes fatos fala Custodio
Peres, 0 escravo mordomo, ao nobre
primo de Leonor, amigo de infancia
da jovem orfdo que por ele nutre sin-
cero e fidelissimo afeto, sendo o casa-
mento, alias, do gosto do seu falecido
pai. Chama-se o mogo fidalgo D.
Jerénimo de Ataide. E o filho mais
velho da célebre condessa de Atouguia
D. Filipa de Vilhena. Ainda que mal
saido da adolescéncia, D. Jeronimo
toma parte nas conferéncias dos cons-
piradores. Cheio de amores e cuimes,
quer salvar a sua querida Leonor, cus-
te o que custar. Jerdnimo e Lecnor
mantém um diadlago em que s€ ob-
serva a forca do autor ao completar
a exposi¢io da acio dramatica. Em
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Galvao, que é puro interesse, Perso-
nifica Garrett os vilissimos portugue-
ses da época. E onde bem demonstra
o quanto conhece os homens ¢ na
cena em que Galvdo escarnece dos que
cle chama: “fidalgos pobretdes ¢ de
quatro taberneiros de Lisboa”. Esta-
mos j4 em vesperas da ruina. Galvao
vai casar a sobrinha. Leonor resolve
protestar. Nio aceita em absoluto o
noivo que Naoc ama € lhe querem dar a
forca. O segundo ato decorre em
casa de D. Filipa de Vilhena. A con-
dessa aguarda o regresso dos filhos
que estio em casa doS Almadas reu-
nidos em tltima conversacdo dos con-
jurados. Tem consciencia da respon-
sabilidade e do sacrificio dos filhos.
Na sala do palacio dos Atouguias re-
cebe de volta os rapazes. Como “ver-
dadeira heroina portuguesa dos tem-
pos antigos’, ergue 2 espada do ma-
rido, chama pelo Salvador, “invocan-
do a memoria dos antepassados” com
solenidade: “Meus filhos, vossos avos
foram armados cavaleiros nos campos
de batalha, por bracos de reis com
as espadas de grandes capitaes. A
vos, criancinhas, € vo0ssa mie que
ainda ontem vos acalentava, vossa mae
que lhe treme O braco, que lhe rebenta
o choro dos olhos, que aquil esta sus-
tida de uma forca sobrenatural que
ela mesma nao compreende. . . Arma-
vos vossa mae, filhos; e sereis tao bons
cavaleiros como o0s que vos precede-
ram... porque eu tenho fé, porque
chamo por Deus e VOS digo: D. Je-
+énimo de Ataide, D. Francisco Cou-
tinho, em nome de Deus e de vossos
avOs, eu VOS armo cavaleiros. Tomai
esta espada a nao vos sirvais dela senao
para defender a religido, a patria, a li-
berdade do povo e 0s VOSSOS legitimos
reis.” E D. Jeronimo diz: “Esta aurora
traz a liberdade, meus amigos, COITamos
a encontra-la.”

O pano sobe para o terceiro ato.
O interesse criado por Garrett se de-
nuncia porque voltamos para a casa
do abjeto Rui Galvéo, onde Leonor
aguarda a condenagao irremediavel de
um matriménio que a repugna. Os do
partido contrario e situacionista, gente
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de Castela, festejam o acontecimento
das nupcias com uma ceia, finda a
qual partirao todos para a igreja. De
repente um comunicado 4s pressas
do pace interrompe a cerimonia. Gal-
Vao e seus vis companheiros sao cha-
mados ao gabinete de Miguel Vascon-
celos.  Partem todos, exceto Leonor,
Custodio Peres a Bamabé F ulgéncio,
este um parasita ocioso e alcoolatra.
Leonor ¢ salva? D. Jeronimo vem
busca-la, levando-a para o solar de sua
genitora, mas ndo o consegue facil-
mente, porquanto Galvio ja esta de
velta. Mas o mordomo, Custodio
Peres, conhece assds os cantos daquele
lar, aconselha e indica a D. Jerénimo o
caminho a tomar. D. Jer6nimo parte
rumo a grande acdo sediciosa. Ja se
ouvem 0s sinos, o troar dos canhoes, a
gritaria infernal, ensurdecedora do povo
que se aproxima: “Viva D. Jodo IV!
Viva a nossa liberdade!” D. Filipa de-
tem a ira da massa frenética e enfure-
cida. Os vencidos tém asilo na tole-
rancia dos vencedores. E diante da
aclamacao do povo, Jerénimo abraca a
sua mae e a sua noiva. “Viva D. Jero-
nimo de Ataide!” Gritam os populares.
O vitorioso mancebo assim responde:
“Viva a patria, meus amigos! Viva a
liberdade! Viva a Casa de Braganca
que nos restitui a santa monarquia de
Ourique, em que o povo sempre ha de
amar os seus reis, porque 0s seus reis
sempre hiao de amar a liberdade!”

Dizem as cronicas da época que é
impossivel avaliar as explosdes de
aplausos e de delirio do publico no
final deste drama de exaltacio pa-
triética. Ao ser apresentado “F ilipa de
Vilhena”, o nome do autor ficou in-
cognito. E que Almeida Garrett havia
feito apenas um esbogo em largos
tracos desta comédia histdrica, tendo
como titulo primitivo “Amor e Patria”.
Coube a Cesar Perini de IL.uca com-
pletar o trabalho no que faltava. O
que mais interessava a Garrett era
a extraordinaria tigura da condessa de
Atouguia, por isso deu a D. Jerdnimo
toda a postura do conspirador-mor
“representante de todos os herois da
Restauracio.”

DIONYSOS
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“Filipa de Vilhena” foi represen-
tada na noite de 30 de maio de 1840,
dia do aniversiario do Santo do nome
de el-rei, no Teatro do Salitre, diante
da familia real e do corpo diplo-
matico.

Em o "Tio Simplicio” continua
Almeida Garrett a fazer teatro portu-
gués, porque embora esta pequena co-
média em um TUnico ato possua  en-
redo imitado do francés, sdo, porem,
caracteristicas fundamentais da nacio-
nalidade os costumes de que se acha
ela impregnada, a fabula, o estilo,
os modos, excetuando, todavia, a urdi-
dura. Especialmente escrita para a
abertura do teatro da Sociedade Talia,
cujo grupo de intérpretes € composto
de elementos das principais familias
do reino, em Lisboa féra representada
em 11 de abril de 1844. A breve his-
toria é esta: um velho rico é casado
com D. Candida que vai passar uns
tempos nas Caldas. A jovem senhora
sofre de melancolia e consegue curar-
se por intermédio de um mogo que
conhecera durante a estacio de re-

' pouso. Da-se o quiproqud porque

um dia o Luis vem encontrar Cindida
em casa do seu tio Simplicio. Acon-
tece que ele ignora que o tio esteja
casado. Mas tudo se resolve bem,
pois 0 mogo casa-se com outra moca
quando verifica a impossibilidade do
matrimonio com a D. Candida.

Joao Batista de Almeida Garrett
¢, no tempo, o vice-presidente da So-
ciedade Talia. Quis presentei-la com
esse novo trabalho de sua lavra, o
qual subiu a cena, 1a, muitas vezes,
com gerais agrados.

A proposito de “Falar verdade e
mentir’, acusada de ser imitada do
francés, escreve QGarrett: “a idéia é
0 menos aqui. Este é um verdadeiro
e portuguesissimo quadro de género.”

Andrée Crabbé Rocha observa que
“o interesse dessa pequena comédia
vem sobre-tudo da engenhosidade da
fabula, que foi arranjada a moda por-
tuguesa.” ‘

A peca possui semelhancas indivi-
duais com tipos conhecidos na época
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sem ser propriamente caricaturas ridi-
culas. Com um ato apenas, foi a
chistosa composi¢io representada tam-
bem pelo conjunto da Sociedade Ta-
lia, em 7 de abril de 1845.

“As Profecias do Bandarra”, es-
crita, igualmente, no mesmo ano de
1845, conta a historia do sapateiro
Tomé Crispim, beberrdo impenitente
que de pobre remendio de botas
passa a sapateiro de fidalgos, pois sabe
cantar umas coisas que ensina ao bar-
beiro. Trata-se de uma obra poéstuma
e incompleta, com dois atos, apenas.

“O noivado no Dafundo” foi com-
posta em' 1847, sendo publicada pela
primeira vez em 1857, pela Empreza
do Teatro Moderno. O manuscrite
fora oferecido pelo sr. Francisco Palha
de Faria Lacerda que em carta afirma:

“A estas poucas cenas, esbocadas
em trés ou quatro horas para serem
ensaiadas e representadas numa sala,
e em familia, ndo dava importancia
alguma o seu autor”.

A verdade é que mesmo assim nio
falta & peca graca, leveza, chiste, ele-
gancia, tudo aquilo que o toque ma-
gico da pena de Garrett faz ressaltar
logo aos nossos olhos e penetra incon-
tinenti no sentimento.

“O Camoes no Rocio” é uma co-
média em trés atos, escrita de cola-
boracdc com Inacio Maria Feijo.

Crabbé Rocha faz conjecturas a
respeito dos parceiros, ora acreditando
que Garrett precisou da ajuda de
Feijoo para solucionar a embrulhada
da intriga, ora supondo que Feijéo
precisou de Garrett a fim de dar graca
e vivacidade ao estilo, chegando, por
fim, a conclusio de que é muito fi-
ficil delimitar a intervencdo dos dois
autores.

A obra foi premiada pelo Conser-
vatorio Real de Lishoa ao tempo em
que era vice-presidente e Inspetor
Geral dos Taetros Joaquim Larcher.

Ao entrarmos ro periodo univer-

lista vamos falar primeiro de “A so-
brinha do marqués”. Esta comédia
subiu ao palco pela primeira vez em
Lisboa, no Teatro de D. Maria II, em
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4 de abril de 1848.

Por sinal que
toi pateada. A critica ndo rece-
beu bem a peca, dizendo, por exemplo
Rebelo da Silva, em “A Epoca”, que
a exposi¢do no primeiro ato era mode-
lar, parecendo-lhe, no entanto, “uma
cabeca grande e bela demais para
aquele corpo”. Mas o critico reco-
nhecia no autor “plena intuicdo dos
costumes, das idéias e das classes”.
De mim confesso que gostei de “A
sobrinha do marqués”. O romance
amoroso entre D. Luis de Tavora e D.
Mariana de Melo tem um sabor de pu-
reza que encanta e enternece. A sur-
presa da revelacdo do parentesco de
Mariana com o sr. Sebastido José .de
Carvalho e Melo, conde de Oeiras,
marqués de Pombal, é estupefaciente.
Hj tantas outras qualidades como re-
sultado de observacio psicologica
acurada, de estados dalma, que nao
trepido em considerar das melhores

‘do repertério roméintico do grande e

inconfundivel dramaturgo portuense.

Ha sempre momentos definitivos
na vida dos grandes homens. Jo#o
Batista de Almeida Garrett teve va-
rios desses momentos sublimes. Quan-
do mais seus inimigos pensavam ou
pretendiam alija-lo do campo da luta
pela grandeza da patria, nas letras,
na politica, na administragio publica,
nas artes, no parlamento, nas repre-
sentacoes diplomaticas, nas reparticoes,
no teatro ou na imprensa, afastando-o
do seu querido e estremecido Portu-
oal, nada mais conseguiam senio ofe-
recer-lhe o ensejo propicio a elabo-
racio de novas obras que honram e
enriquecem o patriménio literario das
letras lusas.

Diz muito bem Osorio de Oli-
veira ao observar que “o destino, per-
seguindo o homem, favorece o es-
critor.”

Os tantos exilios permitiram a
Garrett a criacdo, em parte, de sua va-
liosissima obra.

Um acidente prendeu-o em sua
morada da rua do Alecrim durante
dois meses. Com esse repouso forcado
decidiu a passar para o papel o seu
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muito sonhado “Frei Luis de Souza’.
E curiosidade: “... em quinze dias
nasce a maior obra do teatro portu-
gues e uma das nossas raras contribui-
¢oes para a literatura universal’, re-
para o escritor do “Romance de Gar-
rett.

Nada mais ha que acrescentar para
ainda evidenciar os reais méritos dessa
obra que honra uma nacionalidade e
é orgulho do engenho humano. Obras
assim fazem com que os cativos do
materialismo pelo menos reflitam um
pouco sobre a existéncia de qualquer
coisa além do corpo do homem. |

“Frei Luis de Sousa” aponta o
génic que vai passar a posteridade. De
uma amplitude indefinida e de uma
beleza profundamente emocional e
substancial, a vida salta, palpita na
angustia daquelas pobres almas, da-
queles tantos conflitos, e elas, as per-
senagens, sio palpaveis e tdo humanas
que ndo ha como medir ou comparar.
O assunto é por todos os motivos o mais
dramatico. Garrett serviu-se tao so-
mente do fato, mas arrancou da alma
a criacdo, sublimando-a, enriquecen-
do-a de cores exatas e precisas, nada
que falseasse a verdade, pois que esta
¢ limpida e pura, cristalina mesmo.
Nada falso, repetimos, antes pelo con-
traric, deu-lha o poeta a beleza lirica,
a poesia, a riqueza emocional e estética
dentrc de absoluta naturalidade, pois
tudo é dito com singeleza, com pala-
vras “sem as imagens altisonantes”, no
que o autor bem demonstra o quanto
conhece Intensa e extensamente o cora-
cao de sér humano. O simples e gra-
cicso se juntam num colorido poético
harmonioso e admiravel. Ali a figura
impressionante de resignacio e altivez
do Manuel de Sousa Coutinho, gene-
roso e severo, o cavalheiro pundo-
morose, o amante delicado, o pai es-
tremecido, o cristdo sincero e temen-
te de seu Deus”; ali vemos a D. Ma-
dalena de Vilhena que ama em siléncio
e julga ésse amor um crime até antes
da batalha de Alcacer Xibir, essa
Madalena, sim, cuja dor, cuja vergonha,
cujos sustos acreditou o poeta que “re-
volvem mais profundamente no coragio
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todas as piedades”. E os lances, os
grandes lances como a volta de D. Joao,
o ultimo suspiro daquela filha que vai
aos poucos dafinhando e fenecendo
qual flor a emurchecer? |

“Todo este ato {0 3.°) — diz Re-
belo da Silva — é o maior estorgo dra-
maticc de que temos noticias. Os afe-
tos, os contrastes, a cena de Telmi Pais
ccm o Peregrino, o equivoco deste ao
ouvir as vozes de D. Madalena, as es-
perancas e apégo que ela tem a seu es-

poso; a forca de dnimo de Manuel de

Sousa, sdo belezas que rara vez saem
tdc perfeitas da mesma mao.”

Nas “Cartas Inéditas de Fradique

Mendes”, afirma Eca de Queiroz: “Ai
tem vocé (em Frei Luis de Sousa ) uma
pura obra prima, uma das mais belas
que existem em todas as literaturas da
Europa. Nada mais sobrio, mais sim-
ples, mais séco. Cada irase contem
apenas as palavras necessarias e tem
contudo dentro em si todo um mundo

de coisas profundas.”

Depois de uma obra de tal en-

vergadura, é realmente para lamentar

que Garrett se perdesse ou perdesse

tempo em fazer discursos na Camara,
em “flirts” e namoricos inconsequentes,
em discutir modas pelos- sales mun-

danos, exibindo a sua elegincia no-

Passeio Publico, no Chiado, nos bailes.
de Terrobo nas Laranjeiras ou na pla--
téia de “Sao Carlos”.

Mas que fazer se ele, como dis-
semos, nascera artista e como artista
desfrutou em vida as glorias que soé
aos predestinados do éxito sio dadas
conhecer?

Ainda muito jovem, em Coimbra,
chamam-no “divino”. - A designagio
veio a generalizar-se. Assediado e
conquistado pelas mulheres, gozou o
amor nio como uma necessidade fi-
siolégica, mas como meio de existir.
Uma vida intensa de lutas em todos:
os sentidos, de vitorias, de triunfos,
entremeada de amores puros e clan-
destinos, sé mesmo aquele que traz a
centelha do génio podia viver. Diga-se
que disperdicou a existéncia. Mas,
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ainda assim, nao foi inutil. Deu a sua
patria tudo: o seu ardor nacionalista, os
tlordes da sua extraordinaria inteligén-
cia. os frutos da sua robusta cultura, do
saber, a sua capacidade de trabalho e
a sua forca criadora de belezas imor-
redouras.

Introduzindo o romantismo na -li-

teratura portuguesa, criou uma nov:

mentalidade que tao belos e formosos
exemplos viu frutificar a sua sombra e
que sdo hoje pontifices do movimento
literario que teve como vigas mestras,
na Franca, Madame de Stael e Cha-
teaubriand.

De Garrett pode se dizer que legou
ao género humano a fé na eternidade
do espirito.

_ARNYHIR_

SHAKES versus SHAW
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